PRODUKTIVE MANGLER

Et aspekt ved min tilgang til musik og muligvis ogsé ved min musik, er en interesse
for det, jeg 1 denne tekst vil kalde produktive mangler. Med dette begreb prover jeg at
navngive en kunstnerisk strategi, der anser sit materiales mangler for at vere ressourcer —
eller skaerer ned pa visse af det kunstneriske materiales udviklingsmuligheder. Resultater er
1 mit tilfeelde en musik, der nedtoner visse musikalske elementer med det hab, at der i kraft
af dette opstér en endnu sterre opmarksomhed omkring det tilbagevarende materiale. Den
tilbagevaerende musik er som oftest meget fokuseret omkring klang, med en form der sigter
pé at vere stram og transparent, og dermed forseger at holde de andre musikalske

elementer pa plads.

Ofte er de elementer jeg nedtoner, dem jeg oplever danner en forgrund. Og de
elementer, jeg forseger at skabe storre plads til, oplever jeg som en baggrund. Til
forgrunden herer det, musikerne laver direkte, det der umiddelbart sker foran én — de
enkelte toner, musikernes attitude og fremtoning, tekniske detaljer mm. Til baggrunden
harer sé det afledte resultat af musikernes anstrengelser — herunder horer for mig elementer

som klangfarve og rumfornemmelse.

Synssansen synes at vende éns opmarksomhed i retning af den beskrevne forgrund,
for det er jo denne, man ser som publikum. Jeg er meget sensitiv overfor lys, is@r ndr jeg
forseger at lytte til musik, idet jeg finder, at lys kan hindre den billeddannelse, musikken
muligger. Og det er ikke nedvendigvis, hvor kraftigt lyset er; det er i hgjere grad et
sporgsmédl om, hvorvidt lyset spiller sammen med musikken. Hvidt lys over publikum
finder jeg specielt odeleggende, idet dette lys bade tager energi fra musikerne og fra min
musikalske billeddannelse. Morke er for mig i hej grad en produktiv mangel, hvad angér
musik; det lader musikkens billeddannende egenskaber tage over. Jeg finder det i gvrigt
interessant, at musik har en staerk billeddannende effekt pd mig, mens billeder ikke skaber

lyd 1 min bevidsthed. For mig er denne billeddannelse en veasentlig fascination ved musik.

Brug af gentagelser i musik er et af de musikalske greb, der kan fa mig til at vende
mine orer vek fra musikkens forgrund — for nr musikken gentager sig, mister dennes

forgrund en del af sin nyhedsvaerdi. Opmarksomheden rettes 1 stedet i1 retning af musikkens



baggrund, da denne i kraft af gentagelserne far tid til at praesentere sin del af det musikalske
udtryk. Et andet element, der ogsé understeatter perceptionen af musikkens baggrund, er et
lavt tempo, idet dette i visse tilfelde kan nedtone aktiviteten i forgrunden. For mig at hore
giver gentagelserne og det lave tempo 1 mine stykker Gongmusik, Med dan bau,

Elevatormusik og Bass Drum Delight plads til perceptionen af en baggrund i musikken.

En oplevelse, jeg har haft af fyrvarkeri, kan give en illustration af, hvad jeg mener
med forgrund og baggrund: En reekke raketter opsendes og eksploder én efter én. Jo flere
raketter, der eksploderer, desto mere rog fra allerede eksploderede raketter efterlades pa
himlen. Rogens konturer gar fra at vaere skarpt tegnede billeder af raketternes eksplosion til
at blive uldne, upracise totter. Men regen er kun synlig néar en ny raket eksploderer: Dette
er forgrunden, den eksploderende raket, med dens farver og detaljer, og rogen er
baggrunden, med dens efterklange af uldnende menstre fra raketter, der var; kun synlig i

kraft af forgrunden.



RUM

Lidt ligesom en tekst er bundet af eksistensen af et sprog, er musik — i al fald den
musik vores grer kan here — bundet af at matte transportere sig gennem et egnet stof som
f.eks. luft eller vand (som molekylaere bevagelser i stoffet i tid). Og ligesom teksten, der i
en eller anden forstand ma forholde sig til sprogets grenser, er musikken bundet af de
fysiske forhold, der er givet af stoffet, igennem hvilket lyden transporterer sig, og dette
stofs afgrensning — rummet. Rummet er i denne optik det omrade, musik eksisterer
indenfor, og musikken berer pa detaljeret information om det eller de rum, den har veret
igennem pa vejen til ererne. I elektronisk musik er det muligvis ikke faktisk eksisterende
rum, musikken baerer pé spor fra, men kunstige rum, der ikke desto mindre har deres egen

imaginare fysik.

Et rum, musik rejser igennem, indvirker pa denne musik. Denne indvirken kan vere
en kompositionsmaessig ressource, hvis man sé at sige kan fa gjort den produktiv, altsé
medtenke den som et ekstra 'filter', et uundgéeligt led 1 musikkens fremkomst som lyd.
Rummet tilfojer en reekke informationer til musikken om, hvordan det er proportioneret og
hvilke materialer, det bestar af. Der er f.eks. stor forskel pa lyden i en treebygning og i en
stenbygning, forskelle der ikke blot skaber forskellige efterklangstider etc., men som ogsa
laner egenskaber til det, jeg kalder musikkens 'baggrund': En trebygning kan @ndre
forholdet mellem de forskellige frekvensers amplituder mm., og den kan dermed ogsa pa et
mere abstrakt niveau fa en musik til at virke mere eller mindre kold, transparent etc. - altsa

indvirke pd musikkens udtryk.

Et interessant forhold i denne sammenhang er forskellen pa 'akustikken' udenders
pé forskellige dage, og hvordan denne forskel maske kan betyde noget for den made,
hvorpa vi oplever disse dage: P4 en varm sommerdag er der varmest nede ved jorden,
hvorefter varmen aftager opefter. Denne temperaturforskel mellem de forskellige luftlag
gor, at lydens hastighed er hurtigst ved jordens overflade; lyden bgjer derfor af opad mod
himlen, pga. forskellen i brydningsindeks mellem de forskellige luftlag, og stemmer og
lyde omkring én dempes og far en 'stovet' klang. Et akustisk fenomen blander sig med
oplevelsen af sommerdagen og forsterker dennes dovne stemning. Modsat om natten eller

pa en vinterdag, hvor jorden kan vare koldere end luften, og lyden derfor smyger sig langs



med den (lyden bgjer af mod jorden) — oplevelsen af lydenes klarhed og transparens
blander sig med vinterens stemning (se evt. artikel i musikleksikonet Grove: Sound §2).
Dette for at give et konkret eksempel pé den tette ssmmenhang, der kan vere mellem

udtryk og akustik.

Et andet forhold, hvormed talen om rum kan kaedes sammen med den om musik, er
det at vi eksisterer pa et sted — dvs. 1 et rum — til en tid; man kan pésta at disse kategorier
ikke blot er abstrakte, men at det er med dem som grundlag, at vi oplever. Sdledes
argumenterer Kant i ”Kritik af den rene fornuft” for, at disse kategorier ikke er
erfaringsbaserede, men kendetegn ved den menneskelige bevidsthed. En musikalsk
oplevelse — vil jeg pasta — er knyttet til oplevelsen af en art bevaegelse eller energi (eller
stilstand) indenfor rammerne af disse kategorier. Kategorierne svarer til de rammer, vi
kropsligt méa forholde os til i den virkelige verden, hvorfor de er relevante —
erfaringsbaserede eller ej. For mig er den musikalske oplevelse staerkt knyttet til en
forestilling om bevagelser (og dermed en tidslig dimension) i rum; en art energiske

vektorer med en tidslig dimension.

Nar vi oplever et stykke musik, kan rummet ogsa tilfgje andre lag til musikken — der
synes f.eks. at vaere en relation mellem lave tonehgjder og det rumligt lave; og tilsvarende
mellem hoje tonehgjder og det rumligt evre. Denne relation er ikke umiddelbart
selvfolgelig som andet end et sprogligt sammenfald i talen om tonehgjder og rum, men jeg
tror den baserer sig pa en fysisk oplevelse af transparens og lav tyngde i 'det gvre' — maske
pga. placeringen af himlen og skyerne — og en tilsvarende ikke-transparens og tyngde 1 'det
nedre' — miske pga. den harde og tunge jords placering. Tunge og store emner, med lav
tonehgjde, vil derfor blive knyttet til 'det nedre', mens sma, lette og mere transparente
emner med hgjere tonehgjder vil blive knyttet til 'det gvre' i en form for fysisk erfaring.
Denne relation har jeg f.eks. forsegt at gere brug af 1 min tarnkoncert, hvor jeg havde valgt
en 'idiomatisk' placering af de forskellige musikere — en sopranduo i toppen af et tarn; et

gongensemble i bunden.



MUSIK OG UENDELIGHED

Jeg kunne godt teenke mig at here musik pad samme made, som jeg betragter en
umiddelbart uforstaelig men alligevel dybt meningsfuld natur. Det falder mig ikke ind at
skulle vurdere et bjerg, men ndr jeg herer musik opstér der sommetider en trang til at
vurdere det oplevede, mens det foregar. Det er som om jeg leder efter en méde at gé til dét,
der preesenteres for mig, saledes at jeg efter at have foretaget min vurdering har en mening
om, at det var sadan og ikke sddan. Resultatet af denne tilbgjelighed er en sommetider
manglende evne til at here musikken som noget andet, end det jeg tror den er. Sdledes
reekker min forforstaelse af musikken ind i min oplevelse af den — og det kan jo vaere
hyggeligt, ndr man herer et hit, man altid har kunnet lide, men i medet med en for én ny

eller fremmed musik, har det ikke nogen konstruktiv funktion.

Det jeg tror, jeg kommer til at gore, er at forsege at overskue musikken — med en
uundgaelig reduktion af den til noget, der er begrebsligt tilgaengeligt for min bevidsthed.
Jeg praver at indlemme musikken i min forforstaelse af verden, og det bliver saledes i
nogen grad selve denne forforstaelse, jeg betragter. Det jeg gerne ville kunne opleve, er det
radikalt fremmede — noget der ikke pa forhind er kategoriseret af mig eller eksisterer inden
i mig. Platon argumenterer i ”Faidon” for at erkendelse nedvendigvis ma veare generindring
af viden, der ligger 1 os, men som muligvis endnu ikke er fuldt udfoldet. Denne tanke virker
muligvis fremmed pé os nu, men der synes dog stadig at vaere en art dannelsesideal, der
favoriserer en kategorisering af verden i1 ganske sn@vre 'bokse' — begreber og tankerakker;
musikalsk analyse med fokus pa ganske fa parametre — der pa mange mader ligner Platons
ideverden ganske godt, blot forstaet pa et erkendelsesmaessigt plan og ikke et ontologisk
(vedr. det-som-er) — ideerne findes ikke et sted ude 1 verden, de er erkendemassige
strukturer. Det vi leder efter bliver det vi finder; bruger vi et begreb som redskab til at
analysere noget i verden, kan man komme til at forstd begrebet som den rene vare og det

analyserede som en afledt storrelse.

Det, der synes at mangle i min musikalske oplevelse, nar jeg falder i faelden og
begynder at vurdere musik, er oplevelsen af musikken som uendelig. Emmanuel Lévinas'
skriftlige materiale om uendeligheden, som det, der er hinsides totaliteten — historien, vores

forforstéelse; alt, der kan forstds — er baggrunden for disse tanker, jeg her beskriver. Et



andet begreb, som han bruger, er begrebet om den Anden, ens naste, der pa en vis made kan
treenge igennem totalitetens 'mur’ ind til én. Jeg forestiller mig, at det er noget lignende
musikken kan, nar den virker bedst — ndr musik for mig er rigtig vedkommende, er det som

om den henvender sig til mig som noget, jeg ikke bare kan afvise.

Vores muligheder og begrensninger for perception af musik — de 'filtre’ og
forforstéelser, vi bruger eller ikke bruger til at komme nermere musikken og/eller overskue
den — er en veasentlig brik i forstaelsen af, hvad musik er som oplevelse. Jeg har et lidt
dobbelt forhold til begrebet 'et stykke musik', da dette begreb kan lure én til at se
'materialistisk' pa musik, f.eks. som ren struktur eller ren klang. Denne strategi kan jo godt
vare frugtbar i et analytisk perspektiv, men det er forst i medet med erer og hjerne, at den

musikalske oplevelse opstar, og det er vel 1 hej grad den, der gor musik vedkommende.



